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 اشكالية التيجير في النص المسرحي العراقي

 مسرحية ايوب لإيمان الكبيسي انموذجاً 

 

خضر محمد غنّام. دأ.  

 كمية التربية لمعموم الانسانية

العراق/ تكريت جامعة     

ميا جذور تاريخية فمنيم من يقول ان التيجير يعود الى  " تشير كممة التيجير الى مدلولات عدة، ف    
سية, ىدافيم وطموحاتيم السياأيا سياسة فعالة وناجحة لتحقيق ما بين النيرين الذين وجدوا فيد ايام بلا

ير ن التيجإ، ومنيم من يقول  ( 1) " ي والتيجيرف  الن   عالجوىا بسياسة   بات  ق  ع   ومواجية ما يعترضيم من
ييمنا ىو التنبيو  ، فالذيتاريخياً  ونحن ىنا لسنا بصدد مناقشة المصطمح ليس لو علاقة بيذه المرجعيات،

تتجدد كل عصر وزمان بحسب التطورات السياسية  التيجير( كونو مشكمة قديمة حديثةىمية دراسة )أ الى
والاجتماعية والاقتصادية, ومن ىنا كان لزاماً عمى الاديب الذي يمثل البيئة التي ينتمي الييا ان يسمط 

نا )العراق( عمى كما ان التقمبات السياسية التي يمر بيا بمد الضوء عمى كل مفردات الحياة بترفيا وشقائيا,
  2014وىو بداية الطائفية وصولًا الى عام  2006ية عام ولا سيما في بدا ،وجو الخصوص وما حدث لو

اذ  ،دخول داعش , فان ىذه التقمبات احدثت تيجيراً لمعديد من السكان الذين لا حول ليم ولا قوةحين 
التعذيب والابتزاز  ت رحمة مجموعة خارجة عن القانون تمارس ضدىم أبشع طرقم تحنفسيأوجدوا 

فابن منظور  ،خرى ليست مناطقيمالى مناطق أميم سوى اليروب )اليجرة القسرية( والتنكيل فمم يكن اما
,كذلك التيجير ىو " ( 2)اناً " ر  ج  ى   ر  ج  ي  ي   ر  ج  ى   ن  م   ،د  ع  ب   ي  أ (ر  ج  ى  :)و  اب  وب   اد  ع  ب  ىو الإ ر  ج  الي   ن  إ" :يقول

, وقيل عن التيجير ( 3)جبراً من مناطق الى مناطق اخرى" بعاد مجموعة غير محددة من السكانعممية إ
ماكن اقامتيم التي ترك مساكنيم او أعمى جبار فرد أو مجموعة من الأفراد  إأيضاً  ىو "إرغام أو 
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عن طريق التدخل المباشر نتيجة والتي قطنوىا بصورة مشروعة وقانونية سواء حدث ذلك  اعتادوىا
 ( .1)ن مبررات يسمح بو القانون الدولي"و السمطة دو الأعمال الارىابية أو بطرق غير مباشرة لمدولة أ

وىو ترك البيت أو المكان قسراً ليس  واحد   يا في مفيوم  جميع   صوص يجدىا تصب  ولعل المتأمل ليذه الن
ية مظاىرة التيجير كما اسمفنا ذات أى ن  أ طوعاً بسبب مباشر او غير مباشر, ومما يجدر الاشارة  اليو

طوا الضوء عمى ىذه م سم  , فالشعراء منذ عصر ما قبل الاسلادبنا العربيفي أ اً رى وليذا  نجد ليا جذور ب  ك  
اليجرة، ومكابدات التيجير،  معاناةالظاىرة، فمن خلال ارتحاليم من أرض إلى أخرى حمموا معيم كل 

 يم الإبداعية وىم يجوبون الأرض مرتحمين.رت طاقات  وتفج  

بة في نص مسرحية "ايوب" لمكات مفيوم التيجير في المسرح وتحديداً ن نقف عند وقد ارتأينا في بحثنا ىذا أ
حداث التي اسة عند ثيمة التيجير من خلال الأالدر  د  ي  في نصيا ق   , اذ توقفت  يمان الكبيسيإالعراقية 
ترمز  وامرأة  , لى قوى الخير والسلام والاطمئنانيرمز ا اً بين رجل  يا, فالمسرحية تناقش صراعاً حاد  صاغت  

ماكنيم، وسوف ينقسم البحث عمى ثلاثة أالناس من  رض والذي يحاول تيجيرالى العدو الغاصب للأ
والحوار وما يحممو من  والصراع وآلياتو محاور ىي: العنوان ودلالاتو و الشخصيات وأبعادىا الرمزية

 معان تشير لمتيجير منددة بو ومستيجنة وجوده ومنبية عن خفاياه وىمومو.

 العنوان:دلالة 

شكمية وجمالية ودلالية تعد  مدخلًا لنص كبير، كثيراً ما  يؤدي وظائف  لكنو صغير  ن العنوان نص  إ   
و عمى المتمقي، وذلك عن يمارس سمطت   ، إذن العنوان مفتاح قرائي  (2)و ىو العنوان"و بالجسد، رأس  يشبيون  

طريق الفاعمية التي يتمتع بيا، فيو لا يقف عند حدود بوابة النص فحسب بل ينتشر في النص بداية 
 .(3)ة، وبقدر ما ينفتح النص عمى العنوان، يتشظى العنوان في النصووسطاً ونياي

من ىنا يمكننا القول: إن الخطاب/النص يكتسب فاعميتو عن طريق العنوان "ليمارس ضغوطو عمى 
المتمقي، وينخرط في العالم، بو ومن خلالو تتأسس فاعمية المتمقي، أيضاً ليتسمل والعالم إلى ردىات 
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  3  
 

نيا فعالية التسمية إذ ليس لممرء )لمخطاب( في الوجود غير اسمو من ىنا تستمد الخطاب ومداخمو، ا
 .(1)خطرىا وأىميتيا"

ومن وجية نظر السيميوطيقيا يعد العنوان مفتاحاً رئيساً "يتسمح بو المحمل لمولوج إلى أغوار النص 
ل تركيبو، عبر استكناه العميقة، قصد استنطاقو وتأويمو، كما أنو يستطيع أن يقوم بتفكيك النص من أج

بنياتو الدلالية، أن يضيء لنا في بداية الأمر ما أشكل وغمض، وىو مفتاح تقاني يجس بو السميولوجي 
، (2)نبض النص، وتجاعيده، ترسباتو البنيوية، وتضاريسو التركيبية عمى المستويين الدلالي والرمزي"

ويتميز العنوان بوصفو بنية افتقار فلا يفي بالغرض وحده ولا يمكن تجاوزه، فيتطمب ذلك من المتمقي أن 
يقرأ العنوان قراءة استرجاعية أي من النص إلى العنوان وبالعكس، وىذا ما تتيحو )وجية النظر الطوافة( 

ص، ومن ثم يكشف تعددية بمفيوم آيزر التي تعني طريقة قراءة "تسمح لمقارئ بأن يجول عبر الن
المنظورات المترابطة التي تتغير كمما حدث تنقل من منظور إلى آخر، وىذا ينشئ شبكة من الروابط 

التي تتميز بكونيا لا تربط المعطيات المنفصمة عن المنظورات المختمفة، بل ىي في الحقيقة  الممكنة،
زة، وىذه الشبكة من الروابط تشمل النص المحف  زة و تقرر علاقة ملاحظة متبادلة بين المنظورات الم حف  

 ، وىذه الشبكة عرفت بـ)ملء الفجوات(.(3)بكاممو بصورة كامنة"

، لذا نجد أن (4)ولمعنوان أىمية بارزة في تحديد النص، والكشف عن مجموعة من الدلالات المنبثقة منو
العنوان المفتاح الإجرائي الأول ونقطة  يشكلاً قبل أن يختاروا عناوين نصوصيم، كما المؤلفين يتأنون كثير 

الانطلاق الأولى لبناء جسر تواصمي ما بين النص وكاتبو من جية والمتمقي من جية أخرى. إذ يعمل 
عمى سحب المتمقي إلى منطقتو ومن ثم إغرائو لمدخول إلى عالم النص، محاولًا الكشف عما يحممو النص 

 جال التمقي.من مقاصد وأفكار أراد المؤلف بثيا في م

( دبي فجاءت المسرحية تحت عنوان)أيوبشغل عنوان المسرحية حيزاً واسعاً في مضمون العمل الا    
ي الله ايوب الذي صبر عمى بتاريخية دينية ارتبطت بشكل مباشر بن اً ومما لاشك فيو ان ليذا الاسم جذور 

نوان والمتن المسرحي ، وىذا يشير الى الجسر ىناك ارتباطاً بين الع   ن  أ، وبيذا نجد الله  ما ابتلاه

                                                           

فتنة المتخٌل )الكتابة ونداء الأقاصً(، محمد لطفً الٌوسفً، المؤسسة العربٌة للدراسات والنشر، بٌروت، ٌنظر:  (1)

 .1/351، 1، ط5115

 .98:  1992، 3، ع 52حمداوي، مجلة عالم الفكر، ،الكوٌت، مج جمٌل : السٌموطٌقٌا والعنونة (5)

مطبعة  لحمدانً والجلالً الكدٌة، حمٌد ترجمة، فولغنانتغ آٌزر، )فً الادب( ( فعل القراءة، نظرٌة جمالٌة التجارب3)

 .89: 1995 فاس المغرب، الافق ومطبعة النجاح،

، 1ط دار نوبار للطباعة، المصرٌة العالمٌة للدراسات والنشر،الشركة  صلاح فضل، د. بلاغة الخطاب وعلم النص،( 5)

1998: 313. 



  5  
 

نيا عممت من خلال ىذا الجسر التواصمي عمى أالكاتبة منذ بداية المسرحية كما  و  التواصمي الذي وضعت  
 ،علاقتيا بموضوع المسرحية، فالعنوان جاء بقصدية عاليةتمام القارئ الى مسألة الصبر و ت اىف  ل  

كاتبة بثت في متنو العديد من الافكار التي تشير الى الصبر لكن والمتفحص لمنص المسرحي يجد أن ال
الرجل في  بالتأكيد ثمة فرق بين صبر نبي الله ايوب وبين صبر الرجل في المسرحية، فالكاتبة وضعت

موضع لا يحسد عميو فبعد ان كان يعيش حياة ىادئة مستقرة أصبح ميدداً بترك بيتو وما يممك امام 
، ولن نتوقف عند نماذج تبين الجسر التواصمي لأننا ي ترمز لمعدو بكل تفاصيمو السيئةعنجيية المرأة الت

 سوف نتناول العديد من النماذج في محاور البحث القادمة.

 الشخصيات من النمطية الى البنائية:

يمعب  "الممثل الأول الذي كان يمعب الدور القيادي في الدراما الإغريقية، ثمىي: الشخصية الرئيسة     
أدوارا أخرى في نفس المسرحية.  أما الآن فيو الشخصية التي تمعب الدور الأساسي في المسرحية كنص 

 ، وىذه الشخصية يطمق عمييا اسم  )البطل( أو )الشخصية المحورية(. (1)مكتوب"

 تعتمد اغمب المسرحيات عمى شخصية البطل، إذ تقوم ىذه الشخصية، بتنمية الحدث، وتأجيج الصراع،
والسير بأحداث المسرحية إلى الاتجاه الذي يريده المؤلف، وذلك عن طريق طرح فكرة ما، أو تبني قضية 
ما، كالدفاع عن الفقراء، أو الدفاع عن قضية عاطفية، أو عن الحرية، أو نقد السمطة والمجتمع. "فالبطل 

أطول مدة عمى خشبة  -في أغمب الأحوال  -ىو المحرك الأول لأحداث المسرحية وىو الذي يبقى 
 . (2)المسرح، ويتمثل في سموكو ومصيره، موضوع المسرحية الرئيس"

 ويقابل شخصية البطل شخصية أخرى، تسمى الشخصية الضدية أو الخصم، إذ 
. وىذه الشخصية تكون بمثابة شخص (3)إن "الخصم ىو ذلك الشخص الذي يكبح جماح البطل المياجم "

ابة القدر، أو أي شيء آخر من شأنو أن يقف ضد البطل، "والخصم في مختمف يقف ضد البطل، أو بمث
شخصاً قوياً، بل يجب أن يكون حين الاقتضاء لا يمين ولا تعرف  -أي تمثيمية يجب أن يكون_بالضرورة 

، وقد نظرنا لشخصية البطل والشخصية الضدية   (4)الرأفة إلى قمبو من سبيل كالشخصية المحورية تماماً"
، وقد تخمت الكاتبة عن من شخصيتين رئيسيتين ىما) الرجل و المرأة( تكونت المسرحية  نفقط ، لأ

النمطية في بناء الشخصيات من خلال اعادة صياغة كل شخصية بشكل مغاير عن النمطية السائدة ، 
                                                           

 .168معجم المصطلحات الدرامٌة والمسرحٌة :  (1)
 .58:  1926دار النهضة العربٌة، بٌروت،  القط، رمن فنون الأدب المسرحً، عبد القاد (5)
 .551فن كتابة المسرحٌة:  (3)
 .551ن:  م. (5)
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فجعمت من المرأة ىي محور الشر والرجل محور الخير والضحية في نفس الوقت ، وىذا البناء تخمى عن 
النمطية فجرت العادة في كثير من الاعمال ان تكون المرأة ىي الضحية والرجل ىو الظالم لكن الكبيسي 

و يعيش حالات الترقب م  ع  ىنا قمبت المعادلة في طريقة مثالية قائمة عمى كسر أفق التوقع عند القارئ وج  
و درامياً من خلال متن عن بالإجابةىي الغاية في ذلك؟ سؤال تكفمت الكبيسي  والتمقي لمنص، فما

المسرحية، كما احتوت المسرحية عمى مجموعة من الشخصيات التي جاءت عمى شكل مجاميع تؤدي 
أدواراً معينة وتغادر خشبة المسرح وأنا أجدىا لم تؤد غرضاً ميماً عمى صعيد النص وليذا لن أتوقف 

 عندىا.

تدخل لى الاستقرار والسعادة واليدوء "ف يشير ابوص ومنذ الوىمة الاولى لممسرحية تصف لنا الكاتبة الرجل
فيذه ( 1)"ىندامووىو يعدل  الموسيقى زوربا, ينظر الى المرآة شخصية رجل انيق وىو يرقص مع انغام

الاوصاف لمرجل ىي اشارة اولى لحياتو اليادئة وىو يسمع الموسيقى التي تشير ىي الاخرى الى اليدوء 
الذي يحيط بالرجل, فالكاتبة ىنا كانت موفقة وىي ترسم لنا اولى عتبات النص بشكل مناسب, ثم تنقل 

 المتمقي الى منطقة الصراع الذي بنيت المسرحية عميو شيئاً فشيئاً. 

ل: آآآه جميمة ىذه الحياة ضحك ولعب وجد وحب ... آآآه ينقصني الحب ) اصوات ضحكات امرأة الرج
 ماجنة وراءه(.

قبحك الله ...)يستدرك( تعالي يا حبي الاوحد ) يأخذ من عمى الطاولة كاسيت ويضعو في المسجل 
 بينما تجمس الجوقة كلّ عمى حقيبتو ويضعون ايدييم عمى افواىيم وأعينيم ( 

معيا حتى تتغير اء "وما ان يبدأ بالغن  راً والعصافير تيجر الأوكارابعد حين يبدل الحب دا اغنية:
مرة اخرى في المسجل, الاغنية الى انشودة لاحت رؤوس الحراب, يتفاجئ وبعد فتح الكاسيت ووضعو 

حتى يتشيط  مرات عدة لةم كمثوم وما ان يندمج  حتى تعود ذات الانشودة تتكرر الحاأتعود اغنية 
 ( 2)غضباً ويقوم برفع الكاسيت واتلافو لييستيريا " 

فإذا تأممنا ىذا المقطع وىو جزء من الارشادات المسرحية التي اعتمدتيا الكاتبة نجد ان الرجل بدأ  
بات التي ازعجتو  بتقمبات ما بين اغنية غزلية الى انشودة حرب وىو يقع في حالة من الاستغراب ليذه التقم

قة التقمبات طوعكرت مزاجو، واستخدام الموسيقى ىنا بنوعييا اغنية حب أو أنشودة حرب تحممنا الى من

                                                           
 23:  5151،   1الكبٌسً ، دار كفاءة المعرفة، عمان ، طاٌوب, اٌمان   - 1
 23-25اٌوب, اٌمان الكبٌسً:   - 5
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التي ترافق الشخصية وحالة عدم الاستقرار التي ابتدأت بيا المسرحية، وىذا جزء من البناء المغاير 
بنائي بل بدأت بتمك التقمبات والذي اعتمدتو الكاتبة في متنيا، فمم تقع الكاتبة في فخ التقميد اللمشخصية 

ق أمام موضوع المسرحية الاساسي التي تقود الى مبتغاىا الدرامي، ولعل ىذه التقمبات أيضاً تميد الطري
ما المرأة فقد جاءت عمى نمط مختمف فأصبحت تشكل ، ألشخصية  تعيش تقمبات منذ البداية، فاالتيجير()

 .محور الشر في المسرحية

 :لوجود وعدموالصراع بين اثبات ا

المسرحية جنس أدبي يقوم عمى الصراع ، والصراع ىو أحد أىم عناصر البناء الدرامي ، والكاتب     
المسرحي الجيد ىو الذي يكون قادراً عمى تحريك الصراع بين شخوص مسرحيتو بطريقة تجعل المسرحية 

 ينمو بمقتضى تصادميما الحدث  مناضمة بين قوتين متعارضتين بالحركة والاثارة ، فالصراع ىو "مميئة 
يحقق الاثارة في المسرح ، كما يقوم ببناء الحدث  لأنو ؛وليذا يعد الصراع جوىر المسرحية. (1)"الدرامي  

المسرحية إلى امام . والصراع يجعل المسرحية اقرب الاجناس الادبية إلى  بأحداثالدرامي ، والسير 
 الحياة من حيث تمثيميا لمواقع .

لاول ىو صراع الانسان مع الانسان، ثة أشكال يكتسبيا الصراع بين السيطرة والدفاع ، الشكل اوىناك ثلا
نسان وقوة خارجية كالقضاء ما الشكل الثاني فيو الصراع الذي يحدث بين الاأويسمى صراع الافراد، 

فيو الصراع ( ، اما الشكل الثالث تسمية ىذين الشكمين من الصراع )الصراع الخارجي ، ويمكنوالقدر
الذي يحدث داخل النفس الانسانية ، كصراع الفرد مع نفسو ، ومن ىذا صراع العقل والعاطفة ، بوصفو 
صراعاً داخمياً . عمى ىذا نستطيع أن نقول ، أن الصراع عند ) ممتون ماركس ( ينقسم عمى قسمين ىما 

 .(2)، خارجي وداخمي

يكون بين قوتين الاولى مسيطرة والثانية مدافعة ، ولكي يجعل الكاتب  -كما بينا فيما سبق  –والصراع 
عميو أن يبرز ىاتين القوتين بصورة متكافئة ، "  –دراما تيكيا  –المسرحي الصراع مثيراً ، او بعبارة اخرى 

عاجزين عن اتخاذ قرارات ولو في و لان الدراما الجادة لا تتعامل مع مشكلات اناس مشمولي الارادة ، 
 .(3)حيان متقطعة مستيدفة ، ولامع الذين يفشمون عن اتخاذ موقف واع حيال ما يدور حوليم وييميم "أ

                                                           
 191معجم المصطلحات الدرامٌة والمسرحٌة :  - 1
 81المسرحٌة كٌف ندرسها و نتذوقها :  - 5
 . 21:  1969،  5الصراع الدرامً ، ابراهٌم حمادة ، مجلة الفٌصل ، ع - 3



  2  
 

اذن يستحسن أن تكون اطراف الصراع في المسرحية ذات قوة متميزة لكي تستطيع أن تحقق اليدف الذي 
ح ، فان الصراع يفقد قيمتو الدرامية ومن ثم تصب تسعى من اجمو ، اما اذا كانت ىذه الاطراف ضعيفة

الذي وقع بين الرجل والمرأة ، والكبيسي ركزت عمى الصراع الخارجي المسرحية غير مثيرة ولا مشوقة 
 مثمتو:ومن أ

 انكِ السبب . وشمالًا( أنتِ وراء ذلك... أعمم الى السقف والجدران يتمفت يمينا الرجل: )ينظر

 لن اقترن بروحك الممعونة 

 اتركيني بسلام.ارحمي عني  .... 

 جنونك يبدأ بنشوة وينتيي ببيت محطم الجدران

 يا حمالة الحطب ... . تبت يداكِ وتبَّ الحطب .

لا فعميك شدّ الرحال(   ( .1)المرأة: ستكون لي ولي وحدي وا 

الكاتبة في بناء نصيا, وىذا البناء الذي يقوم يكشف لنا النص طبيعة البناء الدرامي الذي اعتمدتو      
 عمى بداية الحدث ثم الصعود شيئاً فشيئاً الى ان يصل الذروة والحل.

ة وصاف قاسيأمرأة بكل ما حدث لو ويصفيا بعدة فانطمقت الكاتبة من تأجيج الصراع بين الرجل وال    
طي, ولعل المسرحي المعروف بالبناء الارسئو , كما وضعيا ارسطو في بناوكل ىذا يشير الى بداية الازمة

تؤكد اتيامات  مرأة وىي الطرف الثاني لمصراع أنذ جعمت من الإ ؛يج الصراعالكاتبة كانت ذكية في تأج
لّا فعميك شد الرحال " وىذا الرد ينطوي عمى فكرة التيجير القسري الذي ىو  الرجل بل تقوم بتيديده  " وا 

 و امام خيارات أفضميا سيء .محور دراستنا, فالرجل وجد نفس

يعود مخاطباً المرأة( لن تنعمي من قال اني اريد السفر ؟ لن اترك غرفتي... سريري )  ؟الرجل: ما ىذا
عيدوا ملابسي الى الخزانة  ... كتبي عمى الرفوف ... نظر الى الجوقة( أشيائي  ايتيا الشمطاء )يبأ

 (.ولون مع انشودة لاحت رؤوس الحرابيير ىيا )تشكل الجوقة مساحة لمتدريب وكأنيم جنود 

 (2)الرجل: )الى المرأة( كفاكِ قَطفاً لمرؤوس اليانعة 
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تيجير الرجل من غرفتو /الوطن,  يديدىا  محاولةً الصراع وتبدأ المرأة بتنفيذ ت في المشيد السابق يتأزم
ادرتو وىذا ما يعمق الصراع د مغفالغرفة ىنا بمثابة الوطن ليذا الرجل, ويبقى الرجل متشبثاً بالمكان لا يري

 بينيما, ويبقى الصراع في حالة تزايد اذ يتيميا تارة بالشمطاء وتارة اخرى بالقاتمة .

معينة وىما في الوقت ذاتو يمثلان مرجعيات  ومما لا شك فيو إن  كلًا من الرجل والمرأة يشيران الى قضية
متعارف عميو, فيي رمز لمعدو الغاشم ىو اجتماعية, ولعل اختيار المرأة ليذا الدور السمبي جاء مغايراً لما 

نيا تريد ان نا اختارت المرأة بقصدية, وذلك لأالذي يعمل عمى تيجير الناس من مدنيم, ولعل الكبيسي ى
من  و بطريقة ناعمة وسمسة, فالمرأة ليست كالرجلرادت ان تقدمعدواً اعتيادياً فأ ستقول ان ىذا العدو لي

ن ىذا العدو منظم وظاىره ليس كباطنو, وليذا جعمت من المرأة ىي العدو حيث الوضوح, فينا اشارة الى أ
، ولا سيما والرجل ىو الضحية, فالمتأمل ليذا الاختيار يستشعر بان الكبيسي كانت موفقة في ىذا الاختيار

فيما يحمل من دلالات كسر أفق التوقع، والخروج عمى النمطية السائدة التي ترسخ ان المرأة ىي الطرف 
 م، المسموب لكل القوى والإرادة.و المظم

فواقعا نجد أن الرجل قد أخذ لقد استطاعت الكاتبة أن تدمج بوعي عميق بين الواقع والمتخيل،      
والتيجير والنزوح، ىربا من تيديد، أو طمبا من رزق، أو جرا إلى ساحات النصيب الأوفر من اليجرة 

الحروب البعيدة، أما أن تكون المرأة ىي الطرف الذي ساىم في تيجيره، فيذا مناف لمواقع المعاش، فيي 
صورة رمزية، ترمز إلى سمسمة من قوى الشر، التي تتخذ ليا لغة ناعمة، ومممسا لينا، في حين أنيا قوى 

 ميرية، تمتمك فعلا ىائلا من الظمم والإقصاء والتدمير واستلاب صفاء الإنسان.تد

فالرجل ىو رب الاسرة وعندما يترك المكان بلا شك سوف يصاب ىذا المكان اصابة كبيرة . والمرأة في 
" تغرين جحافل الشباب بميالٍ حمراء  المسرحية كانت تمارس دور الاغراء كما جاء عمى لسان الرجل

 .(1)معتمة ومجد مزيف " 

وىذا ما نجده في كثير من الممارسات التي تتعمق بتدمير الشباب والاوطان, ولعل اصدق مثال ما جاءت 
ويستمر الرجل في الدفاع عن  ،ساليب كثيرةبإغراء الشباب بأ قامتوىي تمارس ىذا الدور  اذ  بو داعش
 نفسو  :

 سمحة ولا بسياسي مخضرم أنا لست حطاباً او تاجرا للأ الرجل:
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 .جل دين يمكنك الانتفاع من فتاويونا لست حتى بر بل أ         

 

  (1) رأة: ستعود صاغراً تركع عند قدميالم

 .ف لنا عن استمرار الصراع بينيمايكش المشيد وىذا

 :الحوار

 وعاء الذي يختاره، أو يرغم عميو دون وسيط ، ىو الالحوار ىو" أداة لتقديم حدث درامي إلى الجميور     
لأخرى ابين أرادتين تحاول كل منيما كسر الكاتب المسرحي لتقديم حدث درامي يصور صراعاً إرادياً 

، فنحن عن طريق الحوار " نتعرف الحدث ، والشخصية ، والزمان ، والمكان وغيرىا من (2)وىزيمتيا "
 .(3)لجمل الحوارية التي تتبادليا الشخصيات في المسرحية "العناصر الأخرى من خلال ىذه ا

عن القصة والرواية ، ىو الحوار، لأن القصة  -جنساً أدبياً  -وبذلك فإن أىم ما يميز المسرحية بوصفيا 
فتعتمد اعتمادا كمياً عمى والرواية تستخدمان الوصف والتحميل، وىذا يكون عن طريق السرد، أما المسرحية 

ن المتفرج يتتبع جدل الشخصيات المتحاورة ليصل إلى فكرة مفيومة عن معنى الحدث الدائر إ إذالحوار" 
 .(4)من خلال واقعة ىو كمتفرج . دون معونة من قصاص أو راو  كما يحدث في القصة والرواية "

يسمى  وىو ما والحوار في المسرحية قد يتم بين شخصين أو أكثر ، أو قد يكون داخل الشخصية الواحدة،
" لتصوير الصراع النفسي تصويراً ما يكون بصوت مرتفع أمام الجميور، فيو يأتي( وعادة بـ )المونولوج

، أو لتوضيح فكرة ما لمجميور ، أو الأفكار التي تدور داخل الشخصية وكذلك لمكشف عن (5)درامياً "،
 . شخصية ماإعطاء رأي في 

والحوار في المسرحية يختمف عن الكلام اليومي من حيث الوظيفة التي يقوم بيا " فإذا كان الكلام اليومي 
الحوار ) كلام (  يمتد حديثاً شخصياً يدور بين اثنين لأمر يخصيما ، وينتيي بانتياء ممفوظو ، فإن 

فرج وىذا ما يسبغ عميو حداً / المتالمتمقي ، عبر اثنين إلى ثالث ىوبشكل قصدي، وخفي في الوقت نفسو
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 ؛يدور بين اثنين حواراً درامياً ". فعمى ىذا لا نستطيع أن نعد كل كلام (1)يوظيفياً ينعدم في الكلام اليوم
، فالحوار الدرامي ىو الحوار الذي يؤدي وظيفة من شأنيا أن تحرك أحداث المسرحية وتدفعيا إلى الإمام

الذي اعتمدتو الكبيسي في النص قيد الدراسة جاء معبراً عن ثيمة  ولعمنا لا نبالغ اذا قمنا ان الحوار
 بشكل لافت، فالرجل نراه يحاور الجوقة تارة ويحاور ساقو تارة اخرى: وبرز الحوار الخارجي المسرحية

شيائي )يشغل سيارتو ويحمل كوا ىاااا .... حسناً أنا سأعيد أالرجل: )ينظر الى الجوقة( لن تتحر 
ء الرجل عن خفالى واذا بصوت انفجار مع دخان يملأ المكان, وحركة مضطربة لمجوقة لإالحقيبة الاو 

 . (2) از وىو يبكي (شعث الشعر مقطع الملابس بساق واحدة وعكّ الجميور, يظير بعدىا ا

فالمتفحص ليذا المشيد يجده يشير الى حوار الرجل مع الجوقة ومن الجدير بالذكر ايضا ان ىذا الحوار  
وابة الاولى من بوابات العودة التي فكر بيا الرجل ، تمك العودة التي لم تكن سيمة بالمرة اذ رافقتيا ىو الب

بدأت تحيط  مة مضاعفة من الازمات التييشكل أز  ، وىذا الشيء اصبح فقد الساقصعاب كثيرة تمثمت ب
 ، ويستمر حوار الرجل :بالبطل من كل الجيات

تحمل المسؤولية ن محدثاً اياىا بحزن ( ىا قد ىبتْ اشيائي عميك الآى ساقو الاخرى الرجل: )ينظر ال
جد ما يؤكل أشعر بالجوع .. وربما أ .. خيار " يمسك بطنو " خياروحد ...لجماىير الأ ن خيار افأنت الآ

جد اح فمن أبواب البراد بالقفل والمفتدث الى نفسو " تمك الشريرة تغمق أغير النخالة وطحين النوى " يتح
عميَّ تحمل الجوع " ينظر الى بطنو " اسكتي ... اسكتي يا عصافيري فالصغار نائمون  -ئاً يؤكلشي

 وبطونيم تلاصق ظيورىم .

 .(3)رجل كنْ معي وسوف تنعم وتشبع نعم تشبع وا ( يفيدك العكاز ولا أ )تضحك( لاالمرأة: 

 المرأةلكن ،  اين تم قطعوساقو بعد أالرجل  عمى حوار جديد بين  ن المتفحص ليذا المشيد يجده منطوياإ
 )كن معي وسوف تنعم( مراليزيمة في نفسو, فتحسم لو الأ ثتدعو يسترسل ثم تقاطعو بب مل

ق وراء فتنة المرأة وتحمل كافة كما يكشف لنا المشيد الحواري عن تشبث الرجل بحمم البقاء وعدم الانزلا
ضاً ان يأير الرجل من بيتو, ومن الملاحظ محاولة لتيجواع التعذيب والتنكيل, ولعل ىذه الممارسة ىي نأ

بقضيتيا وىذا يعطينا انطباعاً بان الكبيسي جعمت العدو قوياً قاسياً, عامداً عمى  ةؤمنمالمرأة مندفعة و 
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ينفتح عمى حوار بين الرجل والحقيبة من جية والرجل والمرأة كذلك يستمر الحوار لكنو  تنفيذ كل مشاريعو,
 : من جية أخرى

اراك عند بدء العمل ايتيا الحبيبة )يأخذ الرجل: تأخرت عن الدوام عميَّ الاسراع )ينظر الى سيكارتو( 
الحقيبة الثانية وما ان يمسكيا حتى تنفجر في وجيو فيسقط أرضاً, تبدأ الجوقة بالزحف عمى الركبتين( 

. 

 لما تُصرين عمى انتياك الجسد الخاوي, لما تتمذذ بقطع اوصالي . الرجل: آآآآه

 ن ... أتعممين ربما يمسح احدىم نوافذ سيارتك حين تمرين أطفالي عمى الطرقات مشردو

)............( 

  (1)وأنت ما زلت تنظرين اليَّ بيوس قاتل 

فتح  -مشردونجميعيا بالدمار )إن القراءة الفاحصة ليذا النص تسفر عن احتوائو عمى مفردات تتعمق 
القتل( وكل ىذه الافعال بدون ادنى شك ارتبطت بالمرأة التي ترمز الى العدو  -نوافد السيارة بيوس

تعرض ايضاً في كل مناسبة الى انفجار  يجعمو يفقد شيئاً من ن الرجل يم, ومن الملاحظ ايضاً  أالغاش
ويعيش الازمة ويفكر بحميا دائماً, ىذه الازمة تعد من اكبر جسده, لكنو يحاول الوقوف بوجو ىذه المرأة 

 . مشاكل العصر الراىن الا وىي )التيجير(

/ البيت, ارىاصات العودة الى وطنو الاصمي صاحبويو اصرار الرجل عمى البقاء كما يكشف لنا الحوار 
 : قبمو وعدم الرضوخ لمخططات المرأةالغرفة يشكل مقاومةً من 

تقوا الله في انفسكم ) مشيد داتا ع( ىؤلاء بناتي ىنَّ اطير منكم فاوىو يحاول فك النزا الرجل: كفاكم )
 ن اين ىنَّ بناتي ) مستدركاً ( وُئِدْنَ وىُنَّ صغارٌ شو يعرض مشاىد لفتيات في مخيم اللاجئين ( لك

 تحممنَّ وزر صمتنا وذلنا .

الشعارات لكنكم تخضعون امام فتنتي المرأة: )بسخرية( كمكم تقولون ذات الكلام, وترفعون نفس 
 ( 2)فتذىب شعاراتكم ادراج الرياح  وجمالي
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فظيور الفتيات في المخيمات ىو علامة اخرى من علامات ازمة التيجير التي طالت الناس بسبب 
المرأة/ العدو, فالمرأة سمطة عدوانية تمارس اجندتيا عمى الشعوب الامنة وافرض ىيمنتيا عمييم بشتى 

, فتصف موقف الرجل بأنو مجرد اقاويل ت ذاتو نراىا مصرّة عمى الانتصاروالوسائل وفي الوقالطرق 
 وشعارات ...

 الرجل: صو صو لا اطيق صوتك لن اكون مثل غيري لن انقاد لنزواتك سأبحث عن اشيائي عن حجة
مايل ش بسلام وسط جمال الشعر وعذوبة الصباح الفيروزي تالبيت ومفتاحو وسأطردك منو وسأعي
 ( .1)عنفوان حب المرىقين الصادقالفتيات وىن يرقصن بحرية وعفوية, 

يعود الرجل مرةً اخرى في ارىاصة من ارىاصات العودة والتفكير بالخلاص من الازمة التي وقع فييا 
 فيبحث عن حمول كثيرة )حجة البيت, المفتاح ...( 

ذ يتغنى بالشعر وسماع فيروز الرجل تبين لنا أنو مثقف إ حوار  , ومن خلالليثبت ليا ان البيت ممكو
ن الطرف الاخر/ , ولعل  ىذا الشيء يكشف لنا أفةورقصة الفتيات, وىذه علامة من علامات التحرر والثقا

 .لعدو ىو متشدد ولا يؤمن بالثقافةا

 (2)المرأة: تريد افساد الناس بالمحرمات

الى الذروة, اذ لم تكن  ودفع الأحداث الى الامام حتى الوصولتفاع وتيرة الصراع فينتيي الحوار بار   
ان يتحرر ويتخمص من ىذه الازمة العودة الى البيت سيمة وىذا درس اعطتو الكبيسي مفاده ان الذي يريد 

 .عميو ان يضحي ويثابر ويقدم كل ما عنده من اجل ذلك  زمة التيجير( أ)

 :من لوحات المسرحية تحتم الأحداث عمى الرجل باستمرار الحوار أما في الموحة الثالثة

 واذا بصوت انفجار قوي ودخان كثيف يذىب بنظر الرجل فيصبح شبو اعمى( . )يفتح الحقيبة الاخرى

الرجل: )يسد انفو( ما ىذه الرائحة النتنة ؟ ىل انا في كومة نفايات ) يذىب الى الجوقة ويتحسس 
 ( .3), اصابتكم تمك المعينة بالعدوىنتانتيا( اااوف حتى انفاسكم فاسدةروائح اجسادىم فيكتشف 
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فجاءت نتيجة اخرى من نتائج العودة وىي انفجار اخر يفقد الرجل بصره وىذه علامة من علامات 
المقاومة, ومحاولة ميمة من محاولات الخروج من ازمة التيجير والعودة الى الوطن, فيتأزم الموقف 

 في التفكير بالحل.جميمة درامية حوارية , ثم تسارع الكبيسي وبطريقة  لاحداثاوتتصاعد وتيرة 

 فجاءت الموحة الرابعة وىي التي تفتح لمشيد درامي جميل بكسر افق التوقع لدى القارئ: 

يذىب الى الحقيبة الثالثة لفتحيا تكوين الجوقة لحالة الخوف وتنذر بانفجار جديد في وجيو, لا تنفجر 
مستفزة لمجوقة فتيرع الجوقة غضباً في البحث عن سبب ىذا الخطـأ  ضحكات الرجل بييستيريافتنفجر 

. 

 المرأة: )بييستيريا( خيانة خيانة مستحيل ان يحدث ىذا .

 الرجل: ) مستمراً بالضحك( يمكرون ويمكر الله والله خير الماكرين.

)........( 

 خلاصي وخلاص وطني  الرجل: ىا ىا ىا ىا الان وجدتك اييا المنقذ انت

 المرأة: ستحاسب عمى سخريتك وتجاىمك لي .

 الرجل: القمب ينبض والمفتاح يعمل, كل مسعاكم ىباء قطعوا جسدي ما تشتيون 

 . (1)سأفتح من ابواب الامل, واعمّي من مظاىر الجمال وسيشيع السلام في ارجاء البيت

الرجل عمى المفتاح, وانتياء كل خطط المرأة / فمن خلال ىذا المشيد نصل الى انفراج الازمة وحصول 
متقنة  تيجير وارىاصات العودة بطريقة دراميةالعدو, اذ تبين لنا ان الكبيسي قدمت لنا نصاً ناقشت ازمة ال

 ، موظفة العديد من التقانات.جمعت بين الشكل والمضمون
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